
 

AMY FELDMAN



Amy Feldman’s  (b.1981) work offers the viewer a vivid conversation between the physical and formal 
language of abstract painting. This is evidenced in the interactions she creates between the figure and 
ground, questioning the hierarchy of the two. Drips of wayward paint are unplanned yet embraced by the 
artist as they break the boundary from the figure of the painting into the ground of a pristine, almost-white 
canvas, a surface always modulated with hints of colour, from violet to pale, silvery greys. 

Consistently working in just shades of grey, Feldman has developed an abstract sign system that alludes to 
systems of writing and the transmission of information: the viewer might be reminded of the monochrome of 
newsprint and calligraphy, or the grey scale of early TV. With this reduced palette, she also aims to strip away 
associations and limitations that many colours would introduce to the painting. Similarly, the bulbous, sketchy 
and irregular forms that she paints are just familiar enough to be reminiscent yet – as with her colour palette – 
elusive enough to dodge literal decoding. Yet a clear allusion to the body and to Feldman’s position as female 
painter persists in the work. 

Her ebullient, cartoonish shapes also have a comic effect; along with the humorous wordplay in the titles and 
her light-hearted way of handling paint, they counter the sombre tones and imposing scale of works. With 
stretchers that often exceed 2 metres, the canvasses are slightly beyond the extent of her arm’s reach, which 
imposes an extra element of physicality on the performance of painting. 
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Satyr Chatter  
2018 
60 x 60inches 
(152.4 x 152.4cm) 
Acrylic and silkscreen ink on canvas 
(#AF1809)



 

Muted Cupid 
2018 
79 x 79 inches 
(201 x 201cm) 
Acrylic, spray paint  
and silkscreen ink on canvas 
(#AF1813)



 

Grid Grin 
2018 
79 x 79 inches 
(201 x 201cm) 
Acrylic, spray paint  
and silkscreen ink on canvas 
(#AF1810)
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Counter Ground  
solo exhibition  
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Even Venus 
2018 
60 x 60inches 
(152.4 x 152.4cm) 
Acrylic and silkscreen ink on canvas 
(#AF1814)
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MCA Chicago 
MCA DNA:RIOT GRRLS 

December 17-June18, 2017 
Chicago, US 

Riot Grrrls is a celebration of female artists who are making bold and adventurous 
abstract paintings. Sexism continues to pervade the art world; male artists still garner 
higher prices for their work and are disproportionately represented in exhibitions. In 
a challenge to the boys’ club sensibility that has historically shaped abstract painting, 
the female painters featured in the exhibition achieve a level of mastery, innovation, 
and chutzpah that doesn’t need external validation. 

The exhibition presents ten pioneering painters, including Mary Heilmann and 
subsequent leaders Charline von Heyl, Judy Ledgerwood, and Joyce Pensato, along 
with a younger group of rebels including Molly Zuckerman-Hartung and Amy 
Feldman. As with the feminist hardcore punk movement that gives the exhibition its 
title, these painters have influenced each other and the next generation of emerging 
artists. 

Riot Grrrls is part of an ongoing exhibition series featuring iconic works from the 
MCA's collection. This exhibition is organized by Michael Darling, James W. Alsdorf 
Chief Curator at the Museum of Contemporary Art Chicago.



The Hall Art Foundation, Schloss Derneburg Museum, Derneburg, DE







Education  

2009  Skowhegan School of Paining and      
 Sculpture, Skowhegan ME 
2008 Rutgers University, New Brunswick, NJ, 
 Masters of Fine Arts, Painting 
2003   Rhode Island School of Design,  

Solo Exhibitions 

2018 The Journal, Brooklyn, NY, Tennis Elbow 
 ANNAELLE, Stockholm, SE, Counter Ground 
2017    James Cohan, New York, NY, Nerve Reserve 
 Blain Southern, Berlin, DE Breath Myth 
2016    Ratio 3, San Francisco, CA, Psyche Shade 
 Corbett vs. Dempsey, Chicago, IL, Good Gloom 
2015 Brand New Gallery, Milan, IT, Moon Decorum 
 ANNAELLE, Stockholm, SE, Trice Electric 
 Reynolds Gallery, Richmond, VA, Mirror Cool 
2014 Blackston, New York, NY, High Sign 
 Sorry We’re Closed, Brussels, BE, Gray Area 
2013 ANNAELLE, Stockholm, SE, Stark Types 

Public Collections & Foundations  

MCA, Chicago, Chicago, IL, US 
Sheldon Museum of Art, Lincoln, NE, US 
The Hall Art Foundation, Schloss Derneburg Museum, Derneburg, 
DE 
Vanhaerents Art Collection, Brussels, BE 

Awards 

The Guggenheim Fellowship 

Amy Feldman
The Joan Mitchell Foundation Grant
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Amy Feldman’s latest work in “Moon Decorum” embodies a world that is both restrained form 
and wild pathos. Her pristine pearlescent surfaces are a substrate upon which she showcases 
gesture. This is mark making in two forms. 
 
Moon Decorum, the painting from which the exhibition takes its title, has both of these forms 
occurring at once. On the one hand, there are fluid gibbous forms that explode outward and 
highlight escaping drips akin to the effulgent white drips in the black and white paintings of 
Willem de Kooning. On the other hand, her marks evidence a reduced seriality, manifesting as a 
footnote of expression or an acknowledgment of the ironic symbol of gesture–much as in a work 
by Jasper Johns. Therein resides what could be called a lunar friction in Feldman’s paintings, 
between two divergent cultural interpretations of lunar activity: the moon demonstrates precision 
and regularity in its rotation, yet epitomizes our primal fears of its transformative power (as in the 
cultural myth of the werewolf). The darkness of these paintings is analogous to the cold vacuum of 
space and also to the palpable electricity of fear in the night air: Heideggerian, both angst and 
furcht, that is feeling that is abstract and concrete. 
 
It is noteworthy that Feldman titled her exhibition in consideration of the moon with its multiple 
connotations. We take the scientific and poetic reso- nance of the moon—its tidal sway, its white 
and grey modulated surface—as commonplace. We are accustomed to thinking of a stark division 
between the science of astronomy and the art of painting: the planetary bodies as opposed to the 
Romantic achievement for instance in the rückenfigurs, who sit with their backs to the viewer 
gazing at a bright hovering orb in the sky and populate the paintings of Caspar David Friedrich. 
The ancients had no such divisions. Plato reasoned the moon revolved with mathematical 
precision in a musically harmonious motion while at the same time he understood it as being an 
apparatus of divine retribution where the gods could play out their wrath on humans below. It is 
this duality that Feldman strikes in her most recent work. 
 
A painting such as Swollen Omen alludes to the aforementioned primal anxieties and also recalls 
the body. The cavities and protrusions of her bulbous shapes simulate viscera. Is it her body? Is it 

an abbreviation of her movement with the brush across the surface? Is it a thigh or a knee? 
Feldman’s lines are reminiscent but indiscernible, and their allusiveness hardly matters. What 
does deserve consideration is how these forms activate reminiscence. Feldman creates a 
biomorphic shorthand that reminds us of a body suspended between the scientific and the poetic: 
between the anatomic and the lustful. It is on that line that her rippling forms can activate humor 
and also serious thought. When Feldman approaches her surfaces, she is this instrument on the 
milky porcelain finish of her surfaces. You can sense her wildness in a field of restraint: always 
grey paint upon an always immaculate light ground. Feldman’s greys fluctuate between lighter 
and darker values, often reading as pewters, slates or concretes. Her greys are tethered to her 
mark making. I think of their subtlety as akin to clouds casting shadows over the landscape. 
Forms racing on a surface, but intangible and completely abstract. Similarly, her greys mirror 
movement, like a shade following a figure. At times faint and at other times dusky, they intimate 
the trace of her painterly act. 
 
Pronounced shifts in her oeuvre are evidenced in her mark making. Her cartoon-like stroke shows 
the influence of Futurism, of Pop namely Andy War- hol and Roy Lichtenstein. But with the 
Feldmans in this exhibition, I think of a time in art that is so rarely considered, such as in the 
work of Nicholas Krushkenick, who painted after the heyday of Abstract Expressionism in a style 
best described as abstract Pop. Unlike Krushkenick, Feldman restricts her palette showing her 
digestion of all of these iconic painters, but also her improvisation in the current moment. Aren’t 
we in such an era of hyper-commodification, but also of hyper-regionalism, and locavorism? We 
consume images, products, ideas at a clip, but are almost wistful for a slower time. Feldman’s 
synthesis of an immediate serial form and her judiciously subdued palette manages to locate a 
contemporary abstraction that navigates beyond irony to a place of sincerity and sharp wit. 

Andrianna Campbell 
. 
at Brand New Gallery, Milan 
until 23 December 2015 
!!





 



 



 







M
anchmal hat man
nur eine dunkle
Ahnung von den
Dingen. Sie las-
sen sich nicht
bestimmen oder
sind schlicht un-

klar. Oft sind es gerade die Dinge, auf
die es ankommt. Die englische Sprache
hat dafür den Begriff „grey areas“. Man
verwendet ihn, wenn man nicht mehr
weiterweiß, wenn etwas verschwom-
men ist, rätselhaft oder halblegal. Die
„Grauzone“ im Deutschen trifft es nicht
ganz. Denn im Englischen schwingt im-
mer etwas Verdrängtes mit, etwas Ko-
misches oder Anzügliches.

Amy Feldman, 35, öffnet die Tür zu
ihrem lichtdurchfluteten Wohnatelier
im Stadtteil Red Hook von Brooklyn.
Mit ihren lose zusammengesteckten
Haaren sieht die Malerin in Daunen-
weste und grauen Jeans so aus, als wür-
de sie lieber gleich weiterarbeiten wol-
len. An großformatigen abstrakten Bil-
dern, die nicht nur deshalb jenen unbe-
haglichen Bereich der Ahnung verhan-
deln, weil sie beim Malen ausschließlich
eine Palette von Grautönen benutzt.

Eine dünne Wand trennt die stilsi-
cher eingerichteten Arbeits- und Wohn-
räume voneinander. Auch hier dominie-
ren elegante Abstufungen von Grau. An
den Wänden in der Küche hängen Bilder
von Kollegen und Freunden, von Jona-
than Laskers oder Laura Owens. An der
Eingangstür klebt das Plakat, das Hilla-
ry Clinton nach einer langen Männerfo-
toreihe als 45. amerikanische Präsiden-
tin ausruft. Wie mit jedem, dem man
zurzeit in New York begegnet, reden
auch wir zunächst über Politik, bevor
wir uns der Kunst zuwenden. 

Der hervorstechende Aspekt von
Feldmans Bildern sind die bauchigen,
knollenförmigen Formen, die einem mit
Wucht entgegentreten. Es sind Formen,
die in der Kunstgeschichte nicht selten
als „weiblich“ codiert wurden, was im-
mer das zu bedeuten hatte. Mal sind sie
zu biomorphen Girlanden angereiht,
mal nachlässig in einem geometrischen
Raster angeordnet. Sie sind flächig auf
die Leinwand gemalt oder treten ex ne-
gativo hervor, zuweilen sind auch nur
Umrisse zu erkennen. Die satten Grau-
schattierungen mischt Feldman nicht

aus Weiß und Schwarz zusammen, son-
dern aus verschiedenen Farben. Sprit-
zer, Flecken und Leerstellen brechen
die Strenge der Motive auf. 

Auf den ersten Blick strahlen die Bil-
der eine fast patzige Leichtigkeit aus. Je
länger man sich ihnen aussetzt, desto
stärker spürt man die Spannung, die in
ihnen drückt und zieht und diese Ikono-
grafie so sehr auflädt, dass sie fast zu
platzen droht. Sie haben etwas von Car-
toons, erinnern an versteckte Körper-
teile und -funktionen und verweisen zu-
gleich auf die quasi-sakrale Ernsthaftig-
keit der etablierten abstrakten Malerei. 

Die Bilder sind wild, aber auch zu-
rückgenommen, humorvoll und den-
noch psychologisch aufgeladen, vom
Geist einer schnodderigen Rebellion ge-
prägt, aber gleichzeitig auch von gro-
ßem Optimismus. „Meine Bilder“, sagt
sie, „sind hoffentlich irgendwo zwi-
schen Widerspruch und Möglichkeit an-
gesiedelt. Ich finde es wichtig, dass man
in ihnen immer auch eine Haltung inne-
ren Widerstands spürt.“

Feldman hat ihr Atelier über einer al-
ten Garage eingerichtet. Sie ist vor vier
Jahren hergezogen, nach Stationen in
Rhode Island, Maine und Manhattan.
Sie stammt aus dem Bundesstaat New
York und machte als Schülerin Führun-
gen durch das Museum Dia:Beacon, sog
die Sprache der Hochmoderne und Abs-
traktion in sich auf. Red Hook, wo heute
viele Künstler wohnen, war traditionell
ein Hafen- und Industriegebiet, dazwi-
schen verstreute Wohnhäuser. Am Ho-
rizont erkennt man die Skyline von
Manhattan; der Atlantik ist nicht weit,
Park Slope, ein Epizentrum der brook-
lynisierten Welt, aber auch nicht. Man
hat das Gefühl, in New York zu sein und
auf dem Land, nah am Leben, aber auch
abgeschottet – in einer Umgebung, in
der man konzentriert arbeiten kann. 

Genau diese Konzentration ist für
Amy Feldman essenziell, denn fast ge-
nauso wichtig wie die Gemälde ist der
Malprozess, der zu ihnen führt. Feld-
man zeichnet mit einem Filzstift so lan-
ge Skizzen, bis sie für sie stimmen.
Wenn sie eine Form gefunden hat, malt
sie in einer physischen wie psychischen
Performance. Die Bilder bekommen Ti-
tel wie „Mondstimmung“, „Kaltes Krib-
beln“ oder „Großer Schweißausbruch“. 

„Wenn ich an eine neue Leinwand he-
rantrete“, erzählt sie, „fühle ich eine
Mischung aus Aufregung und Angst.“

Beim Malen setzt die New Yorkerin Amy Feldman
Kopf und Körper ein. Ihre Bilder sind nicht so

abstrakt-cool wie die ihrer männlichen Kollegen. 
Ein Atelierbesuch in der Grauzone der Malerei

Amys Shades of
GREY

VON DANIEL SCHREIBER

Alle Farben grau: Amy Feldman in ihrem Atelier in Brooklyn.
Ihre Bilder werden nun erstmals in Deutschland gezeigt
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Sie stecke ihr ganzes Selbst und alles,
was sie wisse, ins Malen. „So treten Din-
ge hervor“, sagt sie, „die mir vertraut
und gleichzeitig völlig fremd sind.“ Die
Bilder versteht Feldman als Fortführun-
gen ihres Körpers, als Produkte eines
Moments. Sie erlaubt sich keine Korrek-
turen, keine Nachbearbeitungen. 

Aus der Welle der jungen abstrakten
Maler, die in den vergangenen Jahren
über den Kunstmarkt geschwappt ist,
sticht Feldman hervor. Obwohl sie als
einzige Frau in der Diskussion um jenen
„Zombie-Formalismus“ auftauchte, ist
sie kein Liebling der Art-Flipper. Ihre
Arbeiten könnten sich von der Leere
und dem coolen Nihilismus von Malern
wie Jacob Kassay oder Lucien Smith
auch kaum deutlicher unterscheiden. 

Sie hat viel Erfolg damit. Nach ihrer
Malerausbildung und einigen Stipen-
dien ist sie nun sehr präsent als Künst-
lerin – zurzeit in der viel besprochenen
Schau „Riot Grrrls“ im Museum of Con-
temporary Art in Chicago und in der
Galerie Blain Southern in Berlin. Ihre
Bilder sind nicht nur aufrührerischer als
die der Boyband-Zombies, sondern
auch kunsthistorisch geerdet. Echos
von Robert Ryman, Philip Guston und
Christopher Wool hallen hindurch, ihre
wahren Vorbilder aber sind die radika-
len Heldinnen der Abstraktion: Helen
Frankenthaler und Agnes Martin, Mary
Heilmann und Joyce Pensato. 

Immer wieder kommen wir auf das
Unbehagen zu sprechen, das man beim
Sehen einiger ihrer Bilder empfindet –
ein Schlüsselbegriff für die Knollen und
aufgeblasenen Bäuche in Feldmans
Werk. „Meine Bilder gehen einen zeit-
genössischen Widerwillen an“, sagt sie
zum Ende unseres Treffens, „ein Unbe-
hagen mit der weiblichen Form – und
zwar auf eine Weise, die man ‚macho‘
nennen könnte.“ Auch außerhalb des
Ateliers nimmt Feldman diese Haltung
ein. Es ist selbstverständlich für sie ge-
worden, an den Demonstrationen gegen
die neue amerikanische Regierung teil-
zunehmen, die in New York stattfinden.
Ob man abstrakte Kunst in den Dienst
eines gesellschaftlichen Anliegens stel-
len kann? Dazu entzieht sie sich zu
schnell, liegt zu sehr in den Augen des
Betrachters. Aber den Versuch, ist es
Amy Feldman wert.

T „Breath Myth“, bis zum 8. April, 
Galerie Blain Southern, Berlin









Saltz, Jerry, “To Do: May 31 - June 14, 2017,” New York Magazine, May 31, 2017.  



 







 



Angel Angle, 2015, 201 x 201cm. acrylic on canvas


